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Resumo

Neste artigo, é apresentada a investigagao realizada em torno do sistema das artes visuais no Brasil, no
contexto latino-americano e global, parte das atividades que couberam as autoras deste artigo
participantes do grupo de estudos sobre a “Covid-19 e seus impactos sobre a sociedade”, nas instancias
do Consumo, da Vida Académica e da Cultura. Com base em fontes secundarias, reportagens e
pesquisas sobre o setor, bem como em informagées aprofundadas no webindrio “O sistema, os museus
e a colegdes publicas de arte em tempos pandémicos”, o circuito da arte brasileiro é analisado em
dimensodes simbdlica e economica da arte, abrangendo os momentos iniciais da pandemia, os periodos
de suspensdo das atividades e de reabertura. Além de certo consenso sobre o quanto a pandemia
escancarou as profundas desigualdades socioecondmicas em que viviamos, também presentes nas
relagoes e dindmicas de operagao do sistema da arte, a questdo fundamental que se colocou é menos
quanto aos meios, digital e presencial, e mais sobre o préprio modelo de sociedade. Assim, numa visdo
prospectiva, a arte, em sua potencialidade latente e de certa autonomia, se mostrou fundamental para a
concepgao de novas utopias.

Palavras-chave: sistema da arte; pandemia covid-19; arte brasileira; arte latino-americana; mercado de
arte
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Resumen

Este articulo presenta la investigacion realizada en torno al sistema de artes visuales en Brasil, en el
contexto latinoamericano y mundial, parte de las actividades que correspondieron a las autoras de este
articulo, participantes en el grupo de estudio sobre "Covid-19 y sus impactos en la sociedad", en las
4reas de Consumo, Vida Académica y Cultura. A partir de fuentes secundarias, informes e
investigaciones sobre el sector, asi como informaciones de profundidad del webinar “El sistema, los
museos y las colecciones publicas de arte en tiempos de pandemia”, se analiza el circuito del arte
brasilefio en las dimensiones simbdlica y econémica del arte, cubriendo los momentos iniciales de la
pandemia, los periodos de suspension de actividades y reapertura. Ademas de cierto consenso sobre
cudnto abrié la pandemia las profundas desigualdades socioecondmicas en las que viviamos, presentes
también en las relaciones y dinamicas de funcionamiento del sistema del arte, la pregunta fundamental
que se planted es menos sobre los medios, digitales y presenciales, y méas sobre el propio modelo de
sociedad. Asi, en una mirada prospectiva, el arte, en su potencialidad latente y cierta autonomia, se
mostré fundamental para la concepcién de nuevas utopias.

Palabras clave: sistema del arte; pandemia de covid-19; arte brasilefio; arte latinoamericano; mercado
del arte

Abstract

This article presents the investigation carried out around the visual arts system in Brazil, in Latin
American and in the global context, which was the part of the activities that the authors of this article
developed in the study group on "Covid-19 and its impacts on society”, in the instances of Consumption,
Academic Life and Culture. Based on secondary sources, reports and research on the sector, as well as
in-depth information in the webinar “The system, museums and public art collections in pandemic
times”, the Brazilian art circuit is analyzed in symbolic and economic dimensions of the art, covering
the initial moments of the pandemic, the periods of suspension of activities and reopening. In addition
to a certain consensus on how much the pandemic opened up the deep socioeconomic inequalities in
which we lived, also present in the relations and dynamics of operation of the art system, the
fundamental question that was posed is less about the media, digital and face-to-face, and more about
the model of society itself. Thus, in a prospective view, art, in its latent potentiality and certain
autonomy, proved to be fundamental for the conception of new utopias.

Keywords: art system; covid-19 pandemic; brazilian art; latin american art; art market

INTRODUCAO

Os levantamentos e andlises apresentados neste relatdrio
fazem parte das pesquisas desenvolvidas desde marco de
2021 sob o tema “Covid-19 e seus impactos sobre a
sociedade”, uma iniciativa que se integrou ao “Projeto:
Cétedras Franco-brasileiras no Estado de Sao Paulo”. Os
estudos foram conduzidos por professores e alunos da
Faculdade de Economia e Administracdao de Ribeirdo Preto
(FEA-RP) e do Programa de Integracdao Ameérica Latina
(PROLAM), ambos da Universidade de Sao Paulo, juntamente
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com a Universidade de Lyon, contando ainda com apoio da
FUNDACE (Fundacao para Pesquisa e Desenvolvimento da
Administracao, Contabilidade e Economia) e do Consulado
Geral da Franca em Sao Paulo.

A pesquisa se desenvolveu em trés frentes de trabalho
visando identificar e analisar os impactos da pandemia no
Consumo, na vida Académica e na Cultura. Esta tltima se
intersecciona as duas primeiras tanto pela perspectiva da
industria cultural quanto pelo carater formativo dos processos
de criagdo, circulacdo e recepg¢do da produgdo artistica.
Assim, para entender como a pandemia afetou esse campo,
foram trabalhadas essas duas dimensoes da arte, como bem
simbdlico e econdémico, considerando-as entre trés momentos
distintos: nos antecedentes, numa realidade paradoxal de
éxitos e crise permanente; para entdo desenvolver um olhar
mais aprofundado dos periodos de fechamento (lockdown) das
atividades e posterior reabertura, no contexto que ficou
amplamente conhecido como “novo normal”.

Esse atual campo da arte, também entendido como um
“sistema”, é resultante de uma série de transformacdes, cuja
evolugao pode ser considerada um tanto contraditoria. De um
lado hé certa “exaltacdo da autonomia da arte por tedricos e
historiadores”, e por outro uma série de “praticas do mercado
e da comunicacdo massiva”, em que as vezes também estdo
incluidos os museus, que “fomentam a dependéncia de bens
artisticos de processos extra-artisticos” (Canclini 2013, 32).

Este estudo foi desenvolvido no contexto brasileiro,
considerando principalmente o sistema de artes visuais que se
desenvolve nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo, que sdo
uma centralidade que congrega as tendéncias e
caracteristicas da dindmica hegemonica do mercado de arte.
Além disso, essa realidade foi analisada no ambito das
politicas culturais, praticas, produgdes artisticas e instituigoes
e espacos de circulagdo em nivel latino-americano e global.
Variaveis que constituem a dupla face dos bens simbdlicos -
mercadorias e significados - (Bourdieu 2007, 99) e que, no
contexto da arte contempordnea, se estabelecem numa
circularidade em que diferentes agentes desempenham
multiplos papéis e o dominio artistico se confunde com a
propria sociedade. Assim, os mecanismos de atribuicdo de
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valor coincidem e produzem uma ruptura radical em que
artistas e obras simplesmente passam a estar ou nao incluidos
nesse circuito (Cauquelin 2005, 83).

Num primeiro momento, em que o virtual e a vida online
eram a unica opgdo para os artistas, os museus, as bienais, as
feiras, as galerias e o publico, os efeitos foram dos mais
diversos sob uma “cruel pedagogia do virus” (Santos 2020)
em meio também a uma “pandemia de imagens” (Beiguelman
2020). Além disso, outro elemento que pode ser analisado
neste cenario, e fundamental no campo das artes, foi a
participacao do publico e do privado na manutencdo da
agenda e dos agentes, das estruturas e dos espacos
destinados a cultura e de seus respectivos acessos pela
sociedade. Quando se fala em politica publica na cultura, a
diretriz nacional tende a ter um “carater normativo e
ordenador” (Calabre 2009) ainda que se possam ter outras
nuances em nivel estadual e municipal.

Para tratar das diferencas entre iniciativas sob o fomento
de capital privado e aquelas com base em politica de Estado,
neste estudo, que como mencionado ja contava com o apoio
de instituicOes francesas e a interface com a Universidade de
Lyon, foram observadas duas instituigdes artisticas, uma no
Brasil e a outra na Franga. Em um encontro promovido online,
foram expostos os casos do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo (MAM-SP), uma instituicdao privada; e os Fundos
Regionais de Arte Contemporanea da regidao de Provence-
Alpes-Costa Azul (FRAC P.A.C.A), que sdo constituidos por
colegoes publicas de arte e contemplados por uma politica de
descentralizagao da arte pelo governo francés.

E, finalmente, ainda que sem o término efetivamente da
pandemia, foi possivel avaliar a retomada das atividades
culturais e artisticas. Nesse sentido, uma série de iniciativas
adotadas por artistas e coletivos foram identificadas como
medidas de contingéncia para a continuidade da circulagédo de
suas producdes e de sua respectiva recepgao, tanto como
fruigao estética quanto para consumo. E no que diz respeito a
producdo artistica brasileira e latino-americana
especificamente, pode-se observar como os desdobramentos
simbdlicos, iconicos e até midiaticos pandémicos foram
incorporados as obras de arte, as poéticas e as exposicoes.

Revista nuestrAmérica, eISSN 0719-3092, n.’ 20, Julio-Diciembre, 2022, Generado automaticamente con el visor
e7012771 JATS Studio de Realidad e Historia SpA

CIATS Studio
4



Impactos da pandemia no sistema das artes visuais brasileiro

Assim, sob restrigoes, intermiténcias, virtualidades, os
amplos debates reverberam nao somente os efeitos imediatos,
mas sobretudo o papel da arte, de seus agentes e instituigcoes
nesse limiar de tempo e de possibilidade de construgao de
novas utopias.

UM BREVE PANORAMA DAS
POLITICAS CULTURAIS LATINO-
AMERICANAS

Neste topico, serdo destacados alguns elementos e marcas
fundamentais da constituigdo cultural latino-americana
contemporanea e respectivas politicas, cujas raizes coloniais e
processos homogeneizadores sao comuns nos antecedentes
do continente, e que repercutem estruturalmente até os dias
atuais.

Os paises latino-americanos carregam profundas
contradigoes resultantes de sedimentagoes, entrelacamentos,
justaposicoes e apagamentos violentos desde os encontros e
desencontros entre principalmente tradigées indigenas,
ibéricas e africanas, em meio a principios coloniais catdlicos,
politicas educacionais e comunicacionais modernizadoras e
transplantes de estéticas euro-ocidentais. Sob essas forcas,
houve uma supervalorizagao de uma cultura dita de elite e de
outras genericamente categorizadas como populares,
segmentacdo que também orientou, por exemplo, as praticas
de democratizagdo cultural, de preservacao e valorizagdo do
patrimoénio histdrico, e na criacdo e apoio a instituigées e
iniciativas artisticas.

Adiciona-se a esse cenario de extremas desigualdades,
uma forte presenca de capital privado para os projetos
culturais, desde a década de 1960, advindo de uma burguesia
industrial em ascensao e que teve papel fundamental na
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reorganizacdao do mercado cultural, bem como de empresas
transnacionais, principalmente dos Estados Unidos. Ao
mesmo tempo, essas estruturas se desenvolveram em meio a
governos ditatoriais, autoritarismo e nacionalismo cultural,
estando entdo estes ligados aos projetos de modernidade que
se desenvolveram a época. Assim, as politicas culturais ndo
estiveram de inicio diretamente associadas a democracia,
processo que ocorreu apenas na década de 1980 (Bolan 2013,
24-5).

Nas décadas de 1980 e 1990, essa “privatizacdo da
cultura” se acentuou devido a crise econémica da década
anterior e sob tendéncias neoconservadoras. Os Estados que
se encontravam fragilizados, deixaram uma lacuna ainda
maior para que as empresas privadas se tornassem o0s
“promotores da cultura” e expandissem o mercado massivo de
“produtos culturais”, tanto local como internacionalmente.
Ainda, esse periodo foi marcado pelo avanco de
conglomerados de comunicacdo como a Televisa no México, a
Globo no Brasil, a Cisneros na Venezuela e o Clarin na
Argentina, o que levou a uma “subordinacdo da interagao dos
agentes do campo artistico a uma unica vontade
empreendedora” e a “neutralizagdo do desenvolvimento
autonomo do campo” (Canclini 2013, 93).

Se por um lado, a América Latina terminou o século XX e
ingressou no XXI relativa e assimetricamente modernizada
bem como inserida em um mercado globalizado, a indtstria
cultural entdo estabelecida baseava-se principalmente no
capital privado, em politicas publicas frageis e em
desigualdades na apropriagao de bens simbolicos e no acesso
a inovacdo cultural. Precisamente, uma realidade contraria ao
que se supde em uma politica democratica, ou seja,

[...] na qual se assegura a existéncia e a
reproducao de uma diversidade de circuitos
culturais em suas variadas formas de
funcionamento, a participagcao de agentes das
diversas instancias, dadas as circunstancias
histdricas e as condigoes de cada sociedade. (Bonfil
et al. 1987, 197)

Revista nuestrAmérica, eISSN 0719-3092, n.’ 20, Julio-Diciembre, 2022, Generado automaticamente con el visor
e7012771 JATS Studio de Realidad e Historia SpA

JATSD Studio
6



Impactos da pandemia no sistema das artes visuais brasileiro

ANTECEDENTES DA PANDEMIA NO
BRASIL: A INDUSTRIA CULTURAL NA
NORMALIDADE DA EXCECAO

Paradoxal pode ser uma das defini¢des para o cenario do
sistema das artes visuais no Brasil, pouco antes da declaracdo
da pandemia da Covid-19. Por um lado, ja se deflagrava uma
crise social, politico-econémica no pais que se refletia
também na cultura, pois essa ja vinha sendo atingida por
outro virus, o da intolerdncia, do autoritarismo, do
obscurantismo e do conservadorismo. De outro angulo, e
especialmente no circuito dos grandes espacos de arte do eixo
Rio-Sao Paulo, viu-se um importante alcance de publico, com
a realizacdo de exposigdes que receberam grande nimero de
visitantes e geraram também recursos econdmicos.

Por exemplo, a 332 Bienal de Sao Paulo, Afinidades
afetivas, recebeu 740 mil visitantes no Pavilhdao da Bienal, no
Parque Ibirapuera, entre setembro e dezembro de 2018. A SP-
Arte, umas das maiores feiras de arte da América Latina,
recebeu, em 2019, 36 mil pessoas nos seus cinco dias de
evento. A edigdo dessa mesma feira em ano anterior (2018),
havia gerado R$ 230 milhdes em negdcios, sendo R$ 125
milhdes por galerias paulistas, e dois quais R$ 57,8 milhdes
foram em vendas que se beneficiaram da isencao de ICMS
(Imposto sobre Circulacao de Mercadorias e Servigos) e
geraram uma arrecadacao em impostos estaduais de cerca de
R$ 7 milhoes. (Governo do Estado de Sdo Paulo 2019) Ainda,
museus brasileiros figuraram no ranking dos mais visitados
mundialmente, uma classificacdo organizada pela publicacao
britanica especializada Art Newspaper.

O Brasil ocupou as trés primeiras colocacoes e apareceu
em varias outras posi¢oes entre as “top 100” exposigOes
tematicas e de arte realizadas no periodo de 2018 a 2019.
Destacaram-se a DreamWorks, que apresentava criagoes do
estudio de animagdo como Shrek e Madagascar; a Ai Weiwei
Raiz, que trouxe obras consagradas do artista chinés em
torno a sua atuagao pelos direitos humanos e pela liberdade;
e a Jean-Michel Basquiat (1960-1988), a maior dedicada ao
artista ja organizada na América Latina, que congregou 80
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obras pertencentes ao acervo particular do maior
colecionador de Basquiat, Jose Mugrabi. Outra mostra
importante que figurou no ranking foi Tarsila Popular, a
individual da artista foi ainda um recorde histérico para o
proprio Museu de Arte de Sdo Paulo, MASP, que recebeu mais
400 mil visitantes em trés meses (The Art Newspaper 2020).

Mas o éxito até aqui explicitado em cifras e métricas de
desempenho é justamente parte do estado de crise instaurado
no sistema da arte no Brasil. Na configuracdo desses
“mercados simbdlicos”, como denomina Canclini (2013, 99),
hé tanto a colaboracdo quanto a competigdo. Artistas
precisam buscar por “receptores e clientes”, enquanto as
relagcoes com o publico sdo mediadas entre consumo,
formacdo e experiéncia estética, e as instituicdes culturais
enfrentam os desafios da democratizagao de seus espacos, da
adocdo de uma postura critica e das pressoes por resultados
financeiros.

Essa dindmica conflitiva, que acompanha e reproduz as
assimetrias do poder, foi entdo acentuada num “mundo
distopicamente viral”, entre o medo e a esperanca. E o
sistema da arte também sofreu as consequéncias desse
acontecimento ainda ndo bem determinado, se “autdpsia
social” ou “parto inaugural”, mas que “tal como um e outro
nos confrontam no inicio do século XXI” (Santos 2021, 25-9).

A CRUEL PEDAGOGIA ESCANCARA AS
DESIGUALDADES DO MERCADO DE
ARTE BRASILEIRO: PRIMEIRO ANO DA
PANDEMIA

Praticamente no calor da hora, Boaventura de Sousa
Santos (2020) langava em abril de 2020 uma publicacdo sobre
as primeiras ligoes da “intensa pedagogia” proporcionada
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pela pandemia, uma alegoria de multiplos sentidos para tal
“inimigo invisivel”. Nas suas vérias facetas, estariam entre
elas “os mercados”, descrito pelo autor como “insidioso e
imprevisivel”, “onipresente", “uma bendigdo para os
poderosos e uma maldicdo para todos os outros (a
esmagadora maioria dos humanos e a totalidade da vida nao
humana)”.

Essa constatacdo de Boaventura de Sousa Santos também
pede ser verificada no mundo das artes. A pesquisa do Projeto
Latitude (Relatdrio sobre o impacto da COVID-19 sobre o
mercado de arte) realizada pela Associacao Brasileira de Arte
Contemporanea (ABACT) em parceria com a Agéncia
Brasileira de Promocao de Exportacoes e Investimentos
(APEX-Brasil) apresentou que entre as 13 galerias que
declararam movimentar até R$ 500 mil em 2019, o volume de
vendas, nos trés primeiros semestres de 2020, foi considerado
equivalente, ou melhor do que o ano anterior. Enquanto para
o grupo que informou um movimento de R$ 10 milhdes em
2019, houve uma oscilagdo maior entre niveis superiores ou
inferiores comparativamente ao ano anterior, mas o terceiro
trimestre foi melhor em volume de vendas para a maioria
dessas galerias (Projeto Latitude Brasil 2020). Alias, algumas
das mais proeminentes galerias brasileiras viram nessa crise
uma oportunidade para dar ainda mais foco a
internacionalizagao. Esse foi o tema da matéria publicada em
30 de dezembro de 2020 do jornal O Estado de S. Paulo, Hora
da Arte do Brasil 14 Fora. Kogan Amaro, Galeria Jacqueline
Martins e Nara Roesler estavam na pauta, bem como suas
trajetorias rumo a Zurique (2019), Bruxelas (2020) e Nova
York (2021), respectivamente (Filho 2020Db).

Nao surpreende, portanto, que neste periodo tenha
ocorrido também um significativo recorde de venda, no leildo
da obra Caipirinha (1923), de Tarsila do Amaral, que do lance
inicial de R$ 47,5 milhoes foi arrematada por um colecionador
brasileiro por R$ 57,5 milhoes (cerca de US $ 11,2 milhoes de
ddlares), segundo informagdes divulgadas pela midia. Mas o
marco de maior valor alcancado por uma obra de arte
brasileira em leilao no Brasil e por uma artista latino-
americana foi superado no ano seguinte nesse mercado
extremamente dindmico. Em 2021, o novo recorde de 34,9
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milhdes de ddélares foi estabelecido no lance final do
colecionador argentino Eduardo Costantini, na obra Diego y
yo (1949), de Frida Kahlo (Younis 2021).

Além de leiloes e galerias, as feiras de arte tornaram-se
um negoécio essencial para a geracgdo de vendas de artes
visuais e no processo de globalizacdao desse mercado. A partir
da formagao de uma rede de relacionamentos, as feiras
também mobilizam os mercados locais de turismo e hotelaria,
eventos, publicidade e tém alcance internacional. Esse
conceito e pratica de rede é inerente a feira, e parece ser este
um fator-chave para que mesmo em tempos de crises, ela siga
como um dos principais canais para fazer-se ver e vender.
Essa “invencdo estrutural” se caracteriza por trés aspectos
principais: 1) conexdo entre negociadores, profissionais e
colecionadores de artes de varias, e as vezes distantes,
regides, criando uma rede de um “pequeno-mundo” 2)
formacdo de uma rede de observacdo mutua e 3)
estabelecimento de critérios para outros players do setor por
meio, por exemplo, de seus resultados de vendas e da
apresentacao de novos talentos, atraindo novos participantes
para a rede, ativando lagos interpessoais no mercado
(Morgner 2014, 319).

Observando entdo o cenario de algumas feiras
internacionais e regionais, a principio, aquelas que iriam
ocorrer logo do inicio de 2020, como a Art Basel de Hong
Kong, foram canceladas. Mas ja em marcgo a “franquia” Art
Basel realizou uma das primeiras feiras totalmente em
plataforma online, com a adogao de Online Viewing Rooms
(OVRs) o que permitiu um alcance global, ainda que o foco
tenha recaido sobre o dmbito local. Nesse ambiente, foram
reunidas as que tradicionalmente aconteciam fisicamente em
Basel, Miami e Hong Kong. Esses espagos eram como
estandes virtuais de cada galeria, com seus artistas, obras e
outras midias complementares (videos, audios, espacos de
simulacdo 3D), criando uma experiéncia digital ao visitante.
Uma das excegoes nesse contexto foi a feira ARCO Madrid,
que teve a sua 392 edigao aberta no final de fevereiro, e,
assim, realizada ainda no formato presencial. Além de sua
importéancia no circuito global da arte, é um dos eventos mais
importantes internacionalmente para a arte latino-americana.
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A feira contou com a participacao de 209 galerias de 30
paises (MASDEARTE 2020), e o seu programa chamado
“Didlogos”, lancado em 2017 para mostrar um panorama da
producgao artistica contemporanea internacional com artistas
de diferentes geracgoes e de diferentes contextos geopoliticos,
em 2020, teve foco especial nas praticas da arte na América
Latina (Lima 2020).

Entre as feiras de arte moderna e contemporanea mais
representativas no continente latino-americano, destacam-se
a ArteBa, em Buenos Aires (Argentina), a ArtBo, em Bogota
(Colombia), a Z[JONAMACO, na Cidade do México (México), a
Ch.ACO, em Santiago (Chile) e a SP-Arte, em Sao Paulo
(Brasil). A Z[JONAMACO era tradicionalmente realizada em
quatro edicdes ao longo do ano, com os seguintes temas:
“Arte Contemporanea”, “Design”, “Foto” e “Antiguidades”.
Justamente em 2020, a organizacao havia decidido reuni-las
em um unico evento, marcado para fevereiro e, assim,
aconteceu em espago fisico, ja que a pandemia ainda nao
havia sido declarada (ZSONAMACO 2020)[1]. A ArteBa, uma
das mais antigas da regiao, criada em 1991, adiou
inicialmente sua edigdo prevista para abril, e acabou sendo
convertida integralmente para o formato online na plataforma
da Artsy.net (Artsy 2020)[2]. Esta ultima midia também foi a
parceira da feira chilena que, alids, ja havia sofrido com o
adiamento de sua décima primeira edigao desde 2019, quando
o pais enfrentava uma situacdo politica e socioecondomica
critica (ARTEINFORMADO 2019)[3]. A ArtBo, que foi
concebida em 2004 como uma iniciativa da Camara de
Comércio de Bogotd, também decorreu inteiramente em
ambiente digital, mas em uma ferramenta prépria, com
espacgos dedicados a galerias e ofertas exclusivas de obras
(ARTBO 2020). Enquanto a SP-Arte, que se desenvolveu
também digitalmente, oferecia a possibilidade de visitas
presenciais, sob demanda e com hora marcada, aos espagos
fisicos de algumas galerias (SP-ARTE 2020).

A SP-Arte foi realizada no periodo de 24 a 30 de agosto de
2020, e contou com 136 expositores de arte e design (um
pouco abaixo da edicdo anterior, com 164 expositores), que
apresentaram 1.100 artistas. A organizacao informou ter
recebido mais de 56 mil visitantes durante os cinco dias de

Revista nuestrAmérica, eISSN 0719-3092, n.° 20, Julio-Diciembre, 2022, Generado automaticamente con el visor
e7012771 JATS Studio de Realidad e Historia SpA

JATS) Studio
11



Cristiélen Ribeiro Marques; Lisbeth Ruth Rebollo Gongalves

evento, sendo 15% de publico estrangeiro. Ainda que as
aquisicoes entre os colecionadores estrangeiros nao tenham
sido tdo significativas, o marchand Antonio Almeida, sécio da
Galeria Almeida & Dale, comentou em reportagens o registro
de vendas de importantes artistas, como Volpi, Tunga e
Leonilson, e que viu a procura por obras de nomes
consagrados crescer durante a feira, em pecas de Antonio
Dias, Rubem Valentin, Cicero Dias, entre outros,
acrescentando que “muitas pessoas que entraram em contato
com a galeria por meio do site da SP-Arte, eu diria 80%,
nunca tinham acessado digitalmente nosso acervo” (Filho
2020a).

E provavel que a receita gerada pelo evento tenha sido
menor do que a do ano anterior, pois a edicao de 2019 havia
sido de recordes, segundo declarou a organizagao, tendo
movimentado R$ 240 milhoes. Uma questdo que dificulta na
apuracdo dos resultados de 2020 é que muitas transacoes
teriam sido concluidas fora da plataforma online da feira.

Na galeria Fortes D’Aloia & Gabriel, por
exemplo, as vendas realizadas no site oficial
representaram so 15% do volume total. Na Simoes
de Assis, essa fracao foi de 20%. Os marchands
afirmam que a prdatica de negociar obras em
paralelo é comum também nas feiras presenciais.
Mas, argumentam, ela pode ter sido alavancada
pela pandemia. (Coutinho 2020)

No Brasil, hd ainda uma segunda importante feira de arte,
que acontece no Rio de Janeiro desde 2010. A ArtRio foi
realizada em setembro de 2020, ja de forma hibrida, online e
presencial, sob os novos protocolos sanitarios. Com cerca de
50 expositores, a ArtRio informou ter recebido mais de oito
mil visitantes no pavilhao, ao longo de oito dias, limitado a
450 pessoas presentes simultaneamente, por um tempo
determinado de permanéncia. A versao online contou com a
participacao de 71 expositores e 300 mil page views. Nao
houve a publicacdao de dados oficiais sobre o volume de
vendas.

Revista nuestrAmérica, eISSN 0719-3092, n.’ 20, Julio-Diciembre, 2022, Generado automaticamente con el visor
e7012771 JATS Studio de Realidad e Historia SpA

JATSD Studio
12



Impactos da pandemia no sistema das artes visuais brasileiro

Porém, esses grandes resultados representam uma infima
fragdo da diversidade e da complexidade do setor artistico-
cultural brasileiro, e bem ilustram a discrepancia social do
pais. No comparativo de 2020-2021, o numero de supérrimos
aumentou 44%, assim, dos 45 bilionadrios passou-se a 65,
grupo que detém US$ 219,1 bilhdes, ou R$ 1,2 trilhdo, sendo
que no mesmo periodo houve a queda do PIB do pais em
4,1%. Ao mesmo tempo, a inseguranca alimentar (leve,
moderada ou grave) atingiu 55% da populacao e 26 milhdes
de brasileiros ficaram abaixo da linha de pobreza extrema,
com uma renda de R$ 246 por més (Rocha 2021).

Desde a década de 1970, circula a maxima de que “o
mercado de arte nao conhece crise em Londres, Paris, Nova
York ou qualquer outra grande cidade, pois os compradores
da classe AAA estdo além das recessoes ou crises econémicas
locais, inter-regionais ou globais”. Esse senso comum foi
estabelecido porque na época alguns pesquisadores
académicos da area de Economia foram atraidos a investigar
0 primeiro “boom” desse mercado, justamente quando
deslanchou o choque do petréleo de 1973, desencadeando um
aumento da inflacdo e a depreciagdo das moedas. A conclusdo
desses estudos foi que “a incerteza monetaria global e a
entrada de petroddlares no mercado estimularam os
fantasticos investimentos em obras de arte, especialmente
nos leiloes da Christie’s e da Sotheby’s” (Pinho e Nakane
2007, 305).

Agentes do ramo de arte no Brasil ratificam essas
conclusdes ao comentarem sobre os resultados em 2020. A
consultora de arte Tamara Perlman afirmou em entrevista na
midia que “a principal correlagdao que existe para o
crescimento do mercado de arte é, mais do que com o
crescimento de riqueza do pais, com o crescimento no nimero
de individuos ricos e miliondrios” (Ferraz 2020). Fernanda
Feitosa, diretora da feira SP-Arte, e que ja foi executiva do
setor financeiro, reforgou que em tempos de crise econdomica
“alguns ativos se transformam em portos seguros, por
estarem menos sujeitos a variagdes. Obras de arte tém esse
carater [...] E como investir em ouro, com a vantagem de
gerar enorme bem estar ao comprador” (Cavalcante 2020).

O Estado seria uma das principais instancias a atuar para
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reduzir, corrigir essas assimetrias, mas especialmente sob
diretrizes capitalistas neoliberais, as repostas as emergéncias
mais demonstram sua incapacidade, ou até crueldade, na
protecdo a vida humana. Vidas que durante o periodo de
lockdown encontraram algum alento na prépria arte:

[...] a musica, o teatro, a literatura, a arte em
geral, foram saudadas como canais de escape
fundamentais da soliddao, como alimento da alma,
como alento e esperanca de tempos e vidas sas. Seja
através de suportes ja consagrados, como os livros
impressos, os CDs de musica, seja através da
internet em um volume muito maior, ou ainda nas
janelas e varandas das casas, por todo mundo,
temos assistido a ampliacdo do consumo de
produtos culturais, da valorizacdao da cultura e do
uso do tempo didrio com atividades de arte e
cultura. (Calabre 2020)

A mobilizagao de agentes do setor cultural, como o Férum
Nacional de Secretdrios e Dirigentes Estaduais de Cultura, o
Férum de Conselhos Estaduais e Municipais de Cultura, a
Rede Nacional de Pontos e Pontdes de Cultura, foi
fundamental no estabelecimento de didlogos no nivel federal
e na aprovacgao do projeto lei PL n? 1.075 de 2020, que foi
nomeada de Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc. Na
pratica, a lei traduziu-se em renda emergencial de trés
parcelas de R$ 600 a profissionais do setor (artistas,
contadores de histérias e professores de escolas de arte e
capoeira); e no subsidio de R$ 3 mil e maximo de R$ 10 mil,
destinados ou para manutencdo de espacos artisticos como
circos, escolas de musica, arte e dangas, museus e bibliotecas
comunitérias, ou para fomento as atividades culturais por
meio de editais, chamadas publicas ou prémios de estados e
municipios (Governo do Brasil 2020).

Deflagrada a ruina das institucionalidades e sob criticas a
“reorganizacdo corporativa da vida comum”, salvda-las
também se tornou uma responsabilidade e uma prioridade no
contexto da pandemia. A vontade da salvaguarda de
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instituigoes como universidades, hospitais, e porque nao
incluir também os museus, emergiu entre sentimentos
paradoxais por trajetoérias que ora reconstroem a esperanga,
ora decepcionam. Mas sobretudo se estabeleceu como medida
de busca pela “continuidade da sociedade e nao apenas
mercados em disputa” (Canclini 2021).

MUSEUS E ARTE NO NOVO NORMAL.:
REPENSANDO INSTITUICOES E
AGENCIAMENTOS

“Nao gosto muito de museus. Muitos sdo admiraveis,
nenhum delicioso” (Valéry 2008) “Nao é possivel fechar
museus, e isso nem seria desejavel” (Adorno 1998). “O museu
é, por definicdo, voraz” (Eco e Pezzini 2015). Paul Valéry
(1871-1945), Theodor Adorno (1903 - 1969) e Umberto Eco
(1932 - 2016), intelectuais de diferentes momentos historicos
que, em seus respectivos depoimentos, colocaram os museus
como objeto de suas reflexdes e debates, desenvolvidos em
textos e publicacdes reconhecidas. Visoes e sentimentos de
tempos mais distantes ou mais recentes, e de outras
geografias, mas que contribuem para os questionamentos
sobre essas instituigoes, de individuos e sociedades, em meio
a crise contemporanea agucada pela pandemia: “Para que
servem os museus”, “O que fazer com eles em tempos de
isolamento social”, “Como serdo eles daqui para frente?”.

O setor privado parece concordar com o senso geral de
relevancia do museu para o patrimonio cultural das
sociedades, mas potencialmente ndo como o Unico nem o
principal motivo. A privatizagdo da cultura é um fenémeno
que se desenvolveu principalmente ao longo dos anos de 1980
e 1990, fortemente vinculado aos fluxos globais do capital, a
uma convergéncia de interesses governamentais e
corporativos no modo capitalista e a acentuada ascensao do
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setor financeiro. Esse processo de instrumentalizacdo da
cultura se deu como “meio de distingdo social”, de “estratégia
de propaganda” e de “aquisicao de clientes”, pelos quais se
estabeleceu entdo uma aproximacao de valores e gostos
daqueles pertencentes aos segmentos sociais que eram o alvo
das ideias veiculadas pelas corporacoes (Wu 2006).

Nessa dinamica, é o mercado quem reorganiza o mundo
publico, se apropria do poder simboélico da arte e da cultura, e
detém, portanto, o seu dominio. No estudo aqui conduzido, foi
possivel a aproximacdo de dois casos de realidades distintas,
para a observagao das diferencas resultantes da atuagdo de
instituigdes sob maior influéncia do capital privado ou de
politica publica.

Em junho de 2021, o grupo de estudos organizou um
webindrio que contou com a participagdo de Muriel Enjalran,
diretora dos Fundos Regionais de Arte Contemporanea da
regiao de Provence-Alpes-Costa Azul (FRAC P.A.C.A), na
Franca; e Caué Alves, curador-chefe do Museu de Arte
Moderna na cidade Sao Paulo (MAM Séao Paulo), para que
compartilhassem suas experiéncias a frente das respectivas
instituicées culturais no periodo de pandemia.

De forma breve, é importante primeiramente fazer um
destaque quanto a gestdo da cultura nos paises em que estdo
localizadas as instituicoes abordadas. Enquanto no Brasil, o
atual governo a reduziu a uma Secretaria Especial que
integra as atividades do Ministério do Turismo; na Franga, o
tema € tratado por um Ministério. A respeito de dados do
setor, o ministério francés estima que a participacdo da
cultura no produto interno bruto (PIB) é de 2,3%, (Ministere
de la Culture 2020); e no Brasil, a Secretaria Especial
informou uma variacao nessa participacao entre 1,2% a
2,67%. (Secretaria Especial da Cultura 2020) O indicador
brasileiro foi resultado de estudo conduzido pelo Instituto de
Pesquisa Economica Aplicada (IPEA), uma fundacdo publica
federal vinculada ao Ministério da Economia, e entdo
publicado em nota técnica (IPEA 2020).

Voltando entao aos casos citados, Muriel Enjalran
destacou os impactos nos espagos culturais, tanto nos
periodos de fechamento - margo a julho de 2020 e outubro a
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maio de 2021 - quanto de reabertura. No que diz respeito a
reorganizacdo da programacgao, a preocupacdo era quanto as
exibicOes e o impacto para as artes e seus agentes. A primeira
adaptacdo, assim como para as organizacoes culturais em
geral, foi a adogdao de algumas atividades remotas. Entdo, o
FRAC conseguiu sob todas as contingéncias manter 100% de
suas equipes dos centros culturais e dos pagamentos ja
acordados com todos os artistas, mesmo com o cancelamento
de atividades como residéncias e workshops. Isso
especialmente gracas ao subsidio econémico governamental
para a cultura e dirigido aos artistas, uma vez que em termos
de mercado, as galerias, por exemplo, muitas delas tiveram
reducgdo significativa de faturamento ou até mesmo
enfrentaram o fechamento.

De toda forma, o momento de confinamento representou
uma drastica ruptura que provocou também uma série de
reflex0es sobre o papel da instituicao. A primeira delas esteve
ligada ao ritmo das exposicdes, com a percepc¢dao da
necessidade por uma desaceleracdao. Em relagao aos projetos
curatoriais, esses foram revistos sob os critérios de impactos
ambientais e econdmicos, e do isolamento social. Ou seja,
para Muriel, a crise mudava a maneira de pensar e produzir
arte, e os demais eventos relacionados (Enjalran 2021)[4].

Sobre o MAM Sé&o Paulo, Caué Alves enfatizou a
constituicdo do museu em 1948, ja de natureza privada, bem
como a sua sustentacdo por verbas diretas e patrocinios via
leis de incentivo. Caué assumiu a posigao de curador em julho
de 2020, entdao sob o fechamento durante a pandemia e os
desafios derivados para a manutengao das atividades, o que
incluia “ir além dos seus limites fisicos e fazer a migragao de
um museu presencial para um museu online”. Como
resultado, enquanto o museu contou com cerca de 30 mil
visitas presenciais ao longo de todo o ano de 2020, as
atividades online tiveram a participagdo de 1,4 milhao
pessoas (Alves 2021)[5]. A programacao digital compreendeu
0 proprio site do museu, visitas remotas em ambiente 3D,
uma parceria ja existente com a Google Arts&Culture, outra
com a Microsoft na criacdo de jogos eletronicos, e uma
intensa atuagao da equipe do educativo do museu.

O MAM na Cidade também foi uma acdo de destaque, com
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a projecao noturna de imagens da colecao em empenas de
edificios da capital paulista, nos bairros de Heliépolis e
Cidade Tiradentes, regioes com grandes concentragoes
populacionais e condicdes socioecondémicas criticas. Houve
ainda a inclusdo de paineis em centenas de pontos de 6nibus
de areas centrais e periféricas da cidade de Sdo Paulo,
apresentando artistas e obras do acervo, com QR code para
acesso a mais informagoes no formato de podcasts. Segundo
Caué, o projeto atingiu mais de 15 milhdes de pessoas,
considerada entdo uma das agOes de maior alcance da
instituicao.

Essas experiéncias no MAM Sao Paulo e no FRAC P.A.CA,
além do debate sobre a participagao da iniciativa privada e da
publica na promocdo da arte e da cultura, evocam amplas
reflex6es sobre a experiéncia estética em ambientes
virtualizados e o papel dos museus na sociedade. Sobre o
primeiro aspecto, a curadora e critica de arte Giselle
Beiguelman (2021) traz importantes contribuicoes ao pensar
tanto no suporte como produtor de uma estética, quanto nas
imagens produzidas e partilhadas digitalmente no periodo na
pandemia. Como resultado dessa combinacao, tem-se a
construcdo de uma memoria coletiva, e de uma historia desta
“coronavida” contada em “memes”. Ao mesmo tempo, essa
“pandemia de imagens”, num primeiro momento, foi um
dréstico contraponto para as ruas das cidades esvaziadas, dos
que podiam colocar-se em confinamento.

Ao longo de 2021, o Conselho Internacional de Museus
(International Council of Museums, ICOM), em nivel global e
por meio de suas instituigdes locais, conduziu uma série de
iniciativas para justamente adequar-se a nova realidade e
repensar seu papel sociocultural. A 192 Semana Nacional de
Museus, que teve como tema O futuro dos museus: recuperar
e reimaginar, é um dos exemplos dessa atuacdo. Em outras
frentes, trabalhou uma nova definicdo para os museus,
prevista para ser concluida em agosto de 2022, e ainda em
2021 lancou a campanha #MuseusPelaVida, visando mobilizar
as instituicoes museais em defesa da prevencao e da
imunizacdo, como uma prestacao de servicos as comunidades.

Além dos museus, outra importante plataforma de
circulacdo e recepgdo artistica na América Latina sdo as
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bienais, em que se destacam a Bienal do Mercosul e a Bienal
de Sao Paulo. Ambas tiveram que enfrentar os desafios de
trabalhar sob a fatalidade da pandemia e, nessa
circunstancia, avaliar como promover a visita a uma
exposicdo que em esséncia se caracteriza pela “experiéncia
total”, ou seja, que pressupde “uma relagdao com o espacgo que
envolve a totalidade do corpo fisico do visitante” (Gongalves
2020).

Para a decisdao de realizar a 122 Bienal do Mercosul
totalmente online, a comissdo partiu de uma primeira
preocupacao que era entender as condigcdes em que se
encontravam sua propria equipe e os artistas participantes.
Em poucos dias, foram reunidos cinquenta e quatro
depoimentos de afeto, que conectavam setenta artistas de
mais de vinte paises em quatro continentes. Estas foram
entdo as forcas iniciais para colocar em pratica uma série de
atividades virtuais por cerca de dois meses, abordando o tema
Feminino(s): visualidades, agoes e afetos (Biennial Foundation
2020).

De alguma forma, o lado positivo foi poder levar o debate
para as redes sociais digitais e ampliar o alcance das
reflexdes em torno do lugar social das mulheres e minorias no
contexto da sociedade atual, questionando as formas de
pensar o mundo de forma patriarcal, e as légicas e
construcoOes binarias excludentes. Ainda que online, foi entdo
criada “uma zona de intercambios de visualidades, acOes e
afetos que permitisse confirmar a riqueza da vida
democratica, sem eludir sua complexidade”, como propoés a
curadora Andrea Giunta (Gongalves 2020).

A 342 Bienal de Sao Paulo havia, meses antes de a
pandemia ser decretada, anunciado sua proposta curatorial,
"Faz escuro mas eu canto", que ja fazia referéncia a tempos
dificeis, mas obviamente sem o conhecimento de que o
cenario poderia ser ainda mais critico. O enunciado é o
primeiro verso do poema de mesmo titulo do poeta brasileiro
Thiago de Mello (1926-2022), nascido no Estado do
Amazonas. Escrito em 1965, tratava-se de um ato em oposigao
a ditadura militar no Brasil a época.

O inicio da mostra estava previsto para setembro de 2020,
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mas acabou sendo realizada, entdo no formato presencial, um
ano depois. Neste periodo, a instituicdo langou a campanha
“A Bienal Ta on” visando reforgar a sua presencga online, e
apresentou a exposigao Vento entre novembro e dezembro de
2020, ja sob os “novos protocolos”. Além disso, agoes de
formacgao via internet foram disponibilizadas para professores
e alunos, e seu perfil no Instagram se consolidou como ponto
fundamental de contato com informacdes sobre arte
contemporanea, além dos temas e artistas abordados pelas
bienais.

No campo artistico, o Critico é outro importante agente
para pensar a arte, explorando a compreensao de seu
contexto e produzindo conhecimento. Foi com esse proposito
que em julho de 2021 a Associagdo Internacional de Criticos
de Arte (AICA International) realizou um seminario online[6]
para discutir o papel da critica de arte em tempos de crise na
realidade latino-americana. Nesta ocasido, os representantes
da associacdo em suas filiagdes locais, que sdo também
importantes intelectuais dos diversos paises da regido,
apresentaram os casos de instituicdes artisticas e as
producoes de artistas, debatidos sob os diversos paradoxos da
arte contemporanea ligados a questdes socioecondmicas e
ambientais, e em particular na contingéncia da pandemia da
Covid-19. Mais do que respostas, as reflexdes criticas
buscaram formular questdes que servissem de vislumbre
prospectivo.

As ideias da crise sanitaria como divisor historico que se
desdobra em todos os campos da vida e, portanto, também na
arte, foram recorrentes. Porém, como intersticio, se fazem
ainda dificeis as previsoes em torno do que de fato permanece
e das mudancas que serao adotadas no “novo normal” ou na
“sub normalidade”, como apontou a critica e ensaista
mexicana Argelia Castillo. Visto que, ao mesmo tempo em que
0 prazer e a experiéncia corporal sdo formas de conhecimento
e ambas estdo restritas, e a alternativa de se “viver da arte”
pode ser considerada um oximoro para os artistas, a crise
também se configura como possibilidade de conversdo em
formas criativas.

Carlos Acero Ruiz, artista visual e curador dominicano,
destacou o uso da virtualidade nas dinamicas de aprender,
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trabalhar e realizar eventos culturais, citando a experiéncia
do Festival Internacional de Fotografia e Video de Santo
Domingo que, apesar das limitacdoes locais, sua
implementagdo no ambiente da Internet possibilitou a
participagdo de especialistas e instituicées de outros paises
da regido. Ruiz também comentou sobre o poder
comunicacional das redes sociais digitais, especialmente o
Instagram e sua adogdo nas artes, por criticos e curadores
que atingem publicos proporcionalmente comparaveis a
influenciadores reconhecidos por reunir milhares de
seguidores. Apesar dos nimeros e cifras extraordindrios,
como no fenomeno comercial da obra de arte em NFT (non-
fungible token)[7] leiloada por 69,3 milhdes de délares[8] e os
sucessos medidos em “curtidas”, as desigualdades
econdmicas em particular no continente latino-americano
foram aprofundadas (AICA International 2021).

Para alguns, como Boaventura de Sousa Santos (2021),
toda essa realidade acabou por configurar-se efetivamente
como um término do século XX. Com isso, anuncia-se também
uma nova época “nas margens ou nos intersticios da imensa
destruicao de vida humana causada pela pandemia”.
Deixando duvidas se tera um carater “finebre e crepuscular”
de “inicio de um fim”, ou de “comego de uma nova época, de
um novo modelo civilizacional”.

Essa mesma ideia de términos e recomecos esteve na
curadoria da mostra Coronaceno, Reflexdes em tempos de
pandemia. Organizada pelo Museu do Amanhd, do periodo de
margo a agosto de 2021, no Rio de Janeiro, entre os varios
temas abordados de uma sociedade transformada pelo virus e
pelo luto, a cultura e a arte emergiram como um outro
caminho possivel da entdo nova Era.

Pois a cultura nunca morre, se transforma.
Seguimos cantando essa ode a resiliéncia humana,
que floresce mesmo frente as mais terriveis
circunstancias. A cultura e a criatividade nos
deixaram, nos deixam, nos deixarao mais fortes.
Sempre. (Museu do Amanha 2021)[9]
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IMAGINARIO DA PANDEMIA NAS
ARTES VISUAIS BRASILEIRAS E
LATINO-AMERICANAS

Das diferentes leituras propostas até aqui, por meio de
autores e suas publicagdes, conferéncias, reportagens
midiaticas, essas também podem ser realizadas por meio de
outro agente crucial, os artistas e a sua produgao artistica.
Artes que manifestam seus multiplos potenciais de
resisténcia, denincia, histéria e até criagdo de realidades.

O cenario de distanciamento social trouxe mais forca a
acdo coletiva na esfera da criagdo artistica, bem como na
circulacao e comercializagdo de obras, como na organizacao
de sites para vendas conjuntas. Caso do projeto Quarantine,
idealizado pelas artistas Lais Myrrha e Marila Dardot, ao lado
da curadora Cristiana Tejo e da galerista Juliana Morelli
(SELECT 2020). O projeto teve base na proposta de um novo
modelo econ6mico para as artes, semelhante a uma
cooperativa. Todas as obras dos quarenta e cinco artistas
participantes - que incluia Lenora de Barros, Marcia Xavier,
Guto Lacaz e Paulo Bruscky - tiveram o mesmo preco, R$
5.000, e o valor total da venda era dividido igualmente entre
todos. Além disso, foi criada uma cota extra para um fundo
emergencial de apoio a pessoas trans afetadas pela Covid-19,
apoiadas pela organizagdao nao governamental Casa Chama.
As obras incluiam desenhos, impressdes digitais, arte sonora,
videos, fotos e textos, suportes e formatos que levavam em
conta a viabilidade de envio e acesso digitalmente. O
comprador escolhia apenas o artista pela plataforma online,
uma vez que todas as obras eram simplesmente
representadas pela imagem de um envelope pardo e reveladas
somente na entrega.

No que tange a poética artistica, a pandemia também se
tornou discurso e forma, como nas obras do artista brasileiro
Mundano, que usou a arte de rua para a conscientizacao
sobre o uso de mascara. O “artivista” fez uma pergunta a seus
seguidores no perfil nas redes sociais digitais: “Vocé sabe por
que usa mascara?”. As respostas se tornaram obras sob o
patrocinio da Urbia, concessionaria que gere parques na
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cidade de Sao Paulo. Mundano fez ainda a obra A Segunda
grande onda do COVID-19 (2021)[10], em que usou colagem
de noticias sobre a pandemia, numa releitura da reconhecida
xilogravura do artista japonés Katsushika Hokusai, A grande
onda de Kanagawa (1830).

Na ultima década, a arte brasileira e a latino-americana
tiveram uma grande ascensdo no mercado internacional
motivada, como apresentada anteriormente, por instituigcoes,
feiras, marchands, colecionadores que constituem o tal
circuito globalizado das artes visuais. Nesse ambito, os
Estados Unidos h& muito figuram entre os patrocinadores
dessa “etiqueta latino-americana”, tanto no contexto de
negocios da arte, em leildes e galerias, quanto no geopolitico,
sendo um dos exemplos dessa empreitada o Harvard David
Rockefeller Center for Latin American Studies (DRCLAS),
fundado em 1994, com escritérios nos Estados Unidos, no
Brasil, no Chile e no México. No periodo entdo da pandemia,
esse Centro organizou uma chamada aberta dirigida a artistas
e fotojornalistas para uma exposicao digital, intitulada
Documentando o Impacto da Covid-19 por meio da Fotografia:
Isolamento Coletivo na América Latina. Os vencedores
também foram convidados a participar de uma mesa-redonda
virtual e de um suplemento digital especial da ReVista,
Harvard Review of Latin America[11]. A iniciativa teve o
objetivo de apoiar os artistas assim como criar um registro
visual critico desses tempos sem precedentes, das
desigualdades e fissuras em nossa sociedade, da relevancia
de viver e participar das comunidades, com foco no contexto
latino-americano (DRCLAS 2020)[12].

No entanto, esses exemplos explicitam dois movimentos
principais de reacgdo, ou de sobrevivéncia, que é o
desenvolvimento de certo “circuito de emergéncia”, no qual
as redes sociais tiveram papel de destaque, e o outro como
“razao direta” dos processos criativos, ou seja, uma
representacdo literal da situacdo traumaética. Diante disso,
parece permanecer um caminho em aberto para as questoes
propostas pelo critico de arte Ticio Escobar. Sua reflexao
remete a como o desastre se manifestou enquanto verdade da
arte contemporanea, e aparece ou € subtraido das obras para
nomear ndo apenas ao virus, mas seu outro lado, aquele além
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dele (Escobar 2020). Sob essa certa provocagdo, o critico
invoca a poténcia latente e multipla da arte, pois ndo lhe cabe
dar respostas:

E por isso que a arte ndo responde a perguntas; ela as
envia de volta a dimensdes onde elas ressoam de uma
maneira diferente e se tornam um eco de si mesma; assim
multiplicam seus significados possiveis. A arte nao preveé o
futuro, imagina seus deslocamentos e delirios, suas miragens
e espirais. Ela incuba suas sementes. Ela ficcionalmente
antecipa o tempo que esta por vir, discute-o por meio dos
argumentos da memoria, busca desenvolvé-los desde os
sabios caprichos do desejo e das razdes bem fundamentadas
da ilusdo.[13] (Escobar 2020)

Nessa perspectiva, fica claro, portanto, o quanto a
pandemia colocou em xeque justamente a supervalorizacao
dos aspectos produtivos e a objetificacao da arte. Para o
artista e curador Luiz Camnitzer, a arte deve ser abordada
como um instrumento de cognigdo, cuja fungao é a geragdo de
significados, e como tal ndo se trata de compartilhar objetos
de arte, mas formas de pensar e sentir a partir da arte. Para
isso, alerta para um problema basico, a educacdo, pois cada
cidadao em seu campo de atuagdo e em diferentes graus,
independentemente de sua especializagdo, é, em ultima
instancia, um “operario do conhecimento”. No entanto, “o
conhecimento como tarefa coletiva, ndo competitiva, de
dominio publico, com a missdo de melhorar a sociedade,
integrada a ética” (Camnitzer 2022).

CONCLUSOES

O que parece ser consenso é o quanto a pandemia
escancarou as profundas desigualdades socioecondmicas em
que viviamos, e como tal uma realidade que ndo poderia ser
diferente nas relacoes e dinamicas de operacdo do sistema da
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arte. Também houve certo alinhamento em torno ao carater
pedagodgico da pandemia, ficando em aberto se as ligdes serao
mesmo aprendidas. A qualidade desse aprendizado, segundo
Boaventura de Sousa Santos estd diretamente ligada as
escolhas entre as diferentes narrativas possiveis em torno
desse “acontecimento extraordindrio”, uma vez que sdo
justamente essas que irdo apontar os varios cenérios
correspondentes.

Se por um lado as crises do passado podem nos dar
alguma perspectiva de superacdo, como as provocadas pela
gripe espanhola, a Primeira Guerra ou a depressao de 1929,
por outro, a comparabilidade se perde quando a pandemia da
Covid-19 passa a ser lida como marco inaugural do século
XXI. Além disso, paira a hipotese de que esse pode ser "um
periodo em que as pandemias recorrentes serdo parte da nova
normalidade” (Santos 2021, 329), com impacto intenso em
todas as regioes do mundo.

Das narrativas possiveis, se ao final, for contada como
mais uma grande crise, a probabilidade é que mergulhemos
no “capitalismo abissal”, em que permanecem bases
colonialistas, racistas e patriarcais, cujo extremo
autoritarismo ja vinha sendo exercido no Brasil e
regionalmente na América Latina. O que na produgdo artistica
se reflete por meio de censura e corte de investimentos sob o
viés de ideologias conservadoras. Numa outra versdo a ser
contada, encontra-se a demonstracao de preocupagoes sociais
e humanitarias, mas desde que mantida a rentabilidade da
economia capitalista. Apesar do discurso mais sensivel as
necessidades de mudancgas, prevalecerao os fluxos
financeiros, o que na arte sustenta sua internacionalizagao,
mercantilizacdo e importantes lances em leildes. Porém, numa
terceira possibilidade, se vigorar um discurso que questiona
mesmo o modelo de civilizagdo e, portanto, vislumbra novas
formulagoes sociais, a arte poderd também se desdobrar na
sua potencialidade de desenhar novos horizontes socais,
“animando um olhar ético, resistindo a instrumentalizagao de
suas imagens e reinventando continuamente os alcances e os
modos da temporalidade” (Escobar 2020).

Assim, do ponto de vista sistémico da arte, seu
funcionamento esta sujeito as essas mesmas condicionantes, e
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a questdo fundamental que se coloca é menos quanto aos
meios, digital e presencial, e mais em relacdo ao modelo de
sociedade. No entanto, se a escolha entre esses cenéarios
apresentados ndo resulta apenas de uma pratica intelectual,
mas de desdobramentos de processos politicos, prospectar
outras realidades e transcender as circunscricoes, podem
também derivar do pensar, do sentir e do fazer artistico. De
uma forma mais contingente, como a que caracterizou o
periodo pandémico, a arte pode ser alivio para as limitagoes
sociais e humanas, e, sobretudo, fortalecer-se como ato
artistico, via cognitiva e de construgao de novas utopias.

NOTAS

[1] Ver em ZSONAMACO. 2020. «Archive ZONAMACO | Arte
Contempordneo | 2020». 2020.
https://zsonamaco.com/february/arte-contemporaneo/2020

[2] Ver em Artsy. 2020. «arteBA Special Edition | Artsy».
https://www.artsy.net/fair/arteba-special-edition

[3] Ver em ARTEINFORMADO. 2019. «Ch.ACO Special
Edition 2020, Feria de arte, may 2020».
https://www.arteinformado.com/agenda/f/chaco-special-editio
n-2020-173688

Revista nuestrAmérica, eISSN 0719-3092, n.’ 20, Julio-Diciembre, 2022, Generado automaticamente con el visor
e7012771 JATS Studio de Realidad e Historia SpA

JATS) Studio
26



Impactos da pandemia no sistema das artes visuais brasileiro

[4] Enjalran, Muriel. 2021. «O sistema, os museus e a
colegbes publicas de arte em tempos pandémicos: o caso
FRAC PACA». Apresentado em Webinar Covid and its impacts
on cultural life, junho 10.
https://www.youtube.com/watch?v=mddH]Ju9PQTc

[5] Ver em Alves, Caué. 2021. «O sistema, os museus e a
colecdes publicas de arte em tempos pandémicos: o caso
MAM-SP». Apresentado em Webinar Covid and its impacts on
cultural life, junho 10.
https://www.youtube.com/watch?v=mddHJu9PQTc

[6] Ver em AICA International. 2021. «Latin America on art
critics in times of crisis» - Session 2.
https://www.youtube.com/watch?v=RKYe3ZiFCiE

[7]1 Um token nao fungivel é uma tecnologia que pode ser
usada em transagoOes de ativos digitais e que difere das
criptomoedas como o Bitcoin e de varios outros tokens
utilitarios, pois os NFTs ndo sao mutuamente intercambiaveis.
Ou seja, um item fungivel, como o dinheiro, pode ser trocado
por outro, o nao fungivel aplicado, por exemplo, a arte digital
permite que esse “criptocoleciondvel”, espécie de chave
eletronica criptogréfica, contenha especificagdes individuais,
que garantem sua autenticidade e unicidade. [8] “Everydays:
The First 5000 Days” é o titulo da obra do artista digital
Beeple, que foi negociada pela tradicional casa de leiloes
britanica Christie's, sendo a primeira operacdo da instituigao
envolvendo arte digital, e que contou com a parceria do site
especializado NFTs MakersPlace (Rubinsteinn 2021).
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[9] Ver em Museu do Amanha. 2021. «Coronaceno - Reflexoes
em tempos de pandemia». Google Arts & Culture.
https://artsandculture.google.com/story/coronaceno/9gVhS6T
56XCsOw

[10] A obra “A Segunda grande onda do COVID-19” (2021)
estd disponivel em postagem no perfil do artista Mundano no
Instagram:
https://www.instagram.com/p/CJojgkXH8zV/?utm source=ig
web copy link.

[11] As imagens dos vencedores entdo disponiveis no site
Documenting the Impact of Covid-19 through Photography:
Collective Isolation in Latin America:
https://websites.harvard.edu/drclascovid19exhibit/

[12] Ver em DRCLAS. 2020. «Documenting the Impact of
Covid-19 through Photography: Collective Isolation in Latin
America». https://websites.harvard.edu/drclascovid19exhibit/

[13] Do original: Por eso el arte no contesta las preguntas;
las reenvia a dimensiones donde resuenan de manera distinta
y devienen eco de si; multiplican de este modo sus sentidos
posibles. El arte no predice el futuro, imagina sus
dislocaciones y desvarios, sus espejismos y espirales. Incuba
sus simientes. Anticipa ficcionalmente el tiempo por venir, lo
discute mediante los argumentos de la memoria, trata de
enmendarlo desde los antojos sabios del deseo y las fundadas
razones de la ilusién (Escobar 2020).
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